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ABSTRACT
MULLIGAN, LAURA BETH
14 kilómetros y Desierto

Dos fronteras, dos extremos: un estudio comparativo de

ADVISOR: [Stephanie A. Mueller, PhD.]
Immigration is a topic that affects all parts of the world, yet many people take a negative
stance against immigrants and border crossings without fully understanding the facts of the
situation. 14 kilómetros, a 2007 film directed by Gerardo Olivares, and Desierto, a 2014 film
directed by Jonás Cuarón, are the two primary sources that I examine to create a comparative,
argumentative thesis. 14 kilómetros follows a trio of African migrants as they attempt to make it
across the Ténéré desert to reach Morocco, and then eventually, reach Spain. Desierto focuses on
a group of Mexican migrant workers trying to get to the United States, but are hunted like
animals by a white vigilante named Sam. Both films attempt to give immigrants a point of view
and voice that paints them in a positive light, but the depiction seen in each film of the
immigrants and their journeys only does so much. I argue that 14 kilómetros and Desierto are
inaccurate representations of the immigration process that can potentially do more harm than
good because these two films sacrifice painting the whole picture of what plays a role in
immigration in order to stay within the confines of “consumable cinema.” I support my thesis by
analyzing both films’ lack of character depth and development as well as the use of the desert to
avoid discussing the role of government and policy makers in immigration.
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Introducción
La inmigración es un tema sobre el que muchas personas en el norte global,
específicamente en los países que reciben migrantes, se sienten incómodas de hablar, o creen
que, puesto que no les afecta directamente, no es su problema. Por definición, la inmigración es
la acción de venir a vivir permanentemente en un país extranjero. La mayoría de los
estadounidenses escuchan la palabra “inmigración” y la asocian inmediatamente con la palabra
“ilegal”, debido a cómo se retrata la inmigración en los medios de comunicación y en el discurso
político en países que reciben inmigrantes. Hay tantas ideas erróneas en el mundo en lo que se
refiere a la inmigración, ya sea de dónde proceden los inmigrantes, por qué salen de su país al
que los inmigrantes están tratando de llegar. Puesto que el cine es una forma de información tan
consumible que la gente disfruta, es lógico que los directores hayan comenzado a producir
películas sobre inmigración, especialmente si es un tema que les apasiona. 14 kilómetros y
Desierto también son discursos a desagradables discursos políticos y representaciones mediáticas
de los migrantes mientras intentan mostrar otro lado a través de los ojos de los propios
migrantes. El problema del cine popular, sin embargo, es que a veces es difícil hacer una película
que sea bien recibida por un público amplio, al tiempo que se puede transmitir con precisión y
eficacia mensajes e información sobre temas importantes. Mirar y analizar películas que
pretenden representar el proceso de inmigración puede dar una mejor comprensión de lo que son
las percepciones de la inmigración en el cine, así como de cómo se retrata la inmigración para un
público objetivo que no ha experimentado la migración directamente.
En esta tesis, analizaré y compararé la ejecución de dos películas: 14 kilómetros y
Desierto, que representan los intentos de cruzar una frontera. Estas dos películas que he
seleccionado pueden tener el mismo concepto base de representar y retratar la perspectiva del
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inmigrante, pero son muy diferentes en términos de ubicación, género y cómo el director eligió
crear la película. Dirigido por Gerardo Olivares, 14 kilómetros fue lanzado el 5 de diciembre de
2007 y se centra en el cruce fronterizo entre el centro y el norte de África para llegar a
Marruecos y, eventualmente, a España. Desierto por otro lado, dirigida por Jonás Cuarón y
lanzada el 13 de abril de 2016, se centra en el cruce fronterizo de México a Estados Unidos.
Aunque están en dos partes diferentes del mundo, ambas películas tratan de lograr sus propios
objetivos que vuelven a la misma idea: exponer al mundo, especialmente al hemisferio
occidental, a las realidades crueles de la inmigración. Además de lo que cada película está
tratando de hacer, he adquirido mis propios hallazgos a través del proceso de análisis y
comparación que hice de las dos películas. Sostengo que 14 kilómetros y Desierto son
representaciones inexactas del proceso de inmigración que potencialmente pueden hacer más
daño que bien porque estas dos películas sacrifican pintar la totalidad de la inmigración para
permanecer dentro de los límites de lo que se percibe como “cine consumible”. Sostengo que
estas películas no hacen justicia a experiencias de la vida real. Para demostrar mi argumento,
examino en 14 kilómetros y Desierto la falta de profundidad y desarrollo del personaje, así como
el uso del desierto como una cubierta para el maltrato a los inmigrantes implementado por los
gobiernos español y estadounidense. Me refiero a las leyes que desempeñan un papel clave en la
dureza a la que se enfrentan los inmigrantes, como la Ley 4/2000 en Europa y la Prevención a
través de la disuasión en los Estados Unidos, para que la audiencia mundial del norte entienda lo
que está en vigor contra los inmigrantes. Antes de entrar en el análisis de la falta de profundidad
y desarrollo del personaje y el uso del desierto como excusa, es importante conocer los objetivos
de cada película, así que entonces es comprensible saber dónde falla cada película. 14 kilómetros
y Desierto no tienen objetivos idénticos, pero sí tienen características que se superponen a sus
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objetivos, ya que ambos son películas centradas en la inmigración desde la perspectiva del
inmigrante.
14 kilómetros deja claro que su objetivo como película es mostrar a los espectadores
europeos, a la audiencia objetiva, el viaje que algunos africanos toman para intentar llegar a
Europa para comenzar una nueva vida; la película quiere retratar el sufrimiento que se produce a
expensas del concepto de que salir de África e ir a Europa hará la vida mejor y más exitosa. En la
película, uno de los líderes del tuareg, un grupo étnico que habita en el desierto del Sáhara en
África, que intenta transmitir el mensaje de que “la migración no es la solución a la tragedia
colectiva que sufre el continente africano” (Isa, mi traducción). Creo que este es el objetivo de 14
kilómetros basado en el hecho de que el desierto africano es a menudo rodeado de una manera
que da mucho atractivo, demostrando que los estereotipos contra África que es un continente
subdesarrollado y que sufre no es la verdad, sino una idea estereotipada que se ha estancado con
el tiempo. Hay una enorme cantidad de sufrimiento que se produce, tanto en la película como en
casos reales de migración de África, razón por la cual Olivares elige el proceso migratorio como
su tema cinematográfico, ya que es “una perspectiva que hasta ahora no ha recibido mucha
atención” (Isa, mi traducción). 14 kilómetros está llevando una perspectiva, la del inmigrante, al
cine que no ha recibido la atención necesaria; si lo hubiera, habría cambios más efectivos que se
harían para proteger las vidas de los inmigrantes africanos. Aun así, 14 kilómetros no puede
cumplir su objetivo completamente, ya que no hace a los personajes o a la situación de
inmigración suficiente justicia. En consecuencia, las mismas instituciones, como el gobierno
español y los responsables políticos, que no están siendo criticadas por su papel en la aplicación
de la crueldad de la inmigración siguen amparándose sin asumir responsabilidad, lo que refuerza
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la idea errónea de que todo que ocurre durante el viaje de inmigración es culpa del propio
inmigrante.
Desierto adopta un objetivo en el que se pretende mostrar a los espectadores
estadounidenses, la audiencia objetiva, que los inmigrantes procedentes de América Latina han
sido mal interpretados como criminales y malos, mientras que son realmente la víctima cuando
se trata de la situación de inmigración desde el sur de la frontera. Cuando Cuarón estaba
comenzando el proceso de creación de esta película, fue invitado a México donde “le contaron
numerosas historias trágicas de cruces fronterizos a través de la entrada más transitada a los
Estados Unidos, despertando su interés en el tema” (Skweres, mi traducción). No todo el mundo
está tan interesado como Cuarón en el tema de cruzar la frontera mexicanoamericana como
inmigrante, pero artistas como Cuarón tienen la pasión de difundir la conciencia sobre un tema
tan importante al público en general. Creo que este es el objetivo de Desierto porque el villano
Sam, un hombre americano que caza despiadadamente a otros seres humanos sin remordimiento
hace que la audiencia simpatice con los trabajadores migrantes mexicanos en la película, y
demuestra que los estereotipos que se han impuesto a los inmigrantes latinoamericanos no son
ciertos. Desierto da la perspectiva de un grupo de migrantes mexicanos que intentan alcanzar una
nueva vida en los Estados Unidos, lo cual es extremadamente importante, especialmente porque
hay mucha tensión creada cuando se menciona la inmigración en los Estados Unidos. Sin
embargo, Desierto no cumple con su objetivo, cayendo en la categoría de una película que tenía
potencial para educar a su audiencia, pero optó por seguir la forma hollywoodense de hacer una
película para el consumo.
Al ver y analizar ambas películas, concluyo que cada una de ellas está tratando de
alejarse de los estereotipos asociados tanto con las personas como con los países involucrados en
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la inmigración. África y sus habitantes de todos los países siempre se colocan en categorías como
“pobres”, “sucios” y “sin educación”. América Latina y su población de todos los países siempre
se ven como “mexicanos (todos)”, “criminales” e “incivilizados”. Tanto Olivares como Cuarón,
en mi opinión, creen sus películas como un intento de mostrar lo contrario de estos estereotipos;
Olivares hizo 14 kilómetros y el desierto que los personajes cruzan tan hermosos, como algo que
pertenecía a una postal, mientras que Cuarón convierte al grupo de migrantes en víctimas
inocentes que sólo quieren mejorar sus vidas y las vidas de sus familias, como ya han sufrido
bastante. Sin embargo, incluso con objetivos tan importantes y nobles, ni 14 kilómetros ni
Desierto pueden salir de los confines del cine convencional y crear una película que se habla
abiertamente sobre el tema de la inmigración de una manera que cautiva la atención de la
audiencia y les hace querer aprender más. Ni 14 kilómetros ni Desierto retratan con precisión a
los inmigrantes como personas, las luchas que enfrentan y qué factores realmente agregan a las
dificultades enfrentadas en el proceso de inmigración. Ambas películas humanizan a los
inmigrantes en una manera que contradice la forma en que los inmigrantes son retratados por los
medios de comunicación y la política. Sin embargo, tal enfoque central en el inmigrante, por
consiguiente, sigue permitiendo que el gobierno, los responsables políticos y los grupos de
control de fronteras de Estados Unidos y España se desasocie con la reivindicación de
responsabilidad en las lesiones y muertes que enfrentan los migrantes al cruzar las fronteras. 14
kilómetros y Desierto no representan ninguna consecuencia para estos grupos en el poder, que
lamentablemente para los directores de cada película, resulta implicando algún tipo de culpa a
los propios inmigrantes por lo que soportan cuando intentan llegar a un país del norte global para
una nueva vida.
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Capítulo I: La caracterización: Peones en un mapa
Cuando se trata de cine, concretamente las dos películas que se analizan en los géneros de
un drama en el caso de 14 kilómetros y un thriller en el caso de Desierto, el desarrollo del
personaje puede ser clave para hacer que una película sea un éxito. Una trama puede ser llevada
por los personajes y sus propias historias personales, especialmente cuando una película se centra
directamente en un personaje específico o grupo de personajes. Con temas como la inmigración
y los cruces fronterizos siendo los principales en las dos películas, la profundidad y el desarrollo
del personaje es necesario para dar la más precisa representación de lo que es un viaje de cruce
de fronteras. Sin embargo, mientras que el argumento es fácil de seguir tanto en 14 kilómetros
como en Desierto, los personajes son más como marcadores de posición que gente real. Pueden
tener nombres y un propósito en la película, pero todo lo demás parece extremadamente
apresurado, hasta el punto de que el razonamiento para crear estas películas está casi perdido.
Olivares y Cuarón, por lo que he concluido, quieren que sus películas retratan la dureza de un
cruce fronterizo desde la perspectiva del inmigrante para mostrar a la audiencia del norte global
lo que realmente sucede. Desafortunadamente, debido a esta falta de profundidad y desarrollo del
carácter, la representación de los cruces fronterizos se vuelve inexacta e inverosímil. Para
entender realmente la mala ejecución de cada película, voy a comparar las historias de los
personajes en las películas con historias de los cruces fronterizos reales. Al hacer esto,
demostraré que ni 14 kilómetros ni Desierto retrata adecuadamente las duras realidades de los
cruces fronterizos tanto en España como en los Estados Unidos.
14 kilómetros representa a tres personajes, Buba, Violeta y Mukela, que deciden dejar
atrás sus vidas anteriores en África para seguir el largo viaje de llegar a Europa. Buba y Mukela
son hermanos de Níger que deciden hacer el viaje a Europa; Mukela, que ha intentado cruzar
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antes, alienta a Buba, un futbolista talentoso cuya única oportunidad de convertirse en algo era
tratar de llegar a Europa. Violeta, por otra parte, es una joven de Malí que está tratando de
escapar de un matrimonio concertado con el hombre que la ha agredido sexualmente. Esta
información es realmente todo lo que se presenta para dar una idea detrás de por qué estos tres
personajes deciden tomar tales acciones extremas. Jonathan Holland, un aclamado crítico de
cine, discute la idea de que aunque 14 kilómetros tiene un fuerte sentido de la ubicación, “el
tiempo dedicado al trío que recorre la arena sin esperanza podría haberse gastado mejor dándoles
algo de profundidad humana” (Holland, mi traducción). Cuando la gente cuenta sus experiencias
personales de cruzar una frontera, hay un nivel humano real a la experiencia; 14 kilómetros no
tiene este nivel humano real, incluso si hay humanos en la película. No hay mucho que ocurra
antes de que la audiencia vea a Buba y Mukela hacer su camino desde Níger, que está en la parte
sur de África, a Argelia. En un momento de su viaje, los dos hombres se detienen en lo que
parece ser un bar para tomar una bebida y se les acerca por una mujer que asume que uno de los
dos le comprará una bebida como pago para entonces tener relaciones sexuales con ella. Sin
embargo, Mukela le dice que están allí para disfrutar de una bebida y ella se acecha; es en este
momento que Buba ve a otra chica. Como público, sabemos que es Violeta, pero Mukela le dice
a Buba que se mantenga alejado de niñas como ella. Esto más tarde entra en juego cuando Buba
intenta iniciar relaciones sexuales con Violeta, ya que está bajo el supuesto de que ella duerme
con él sólo porque ha vendido su cuerpo a otros hombres en el bar anteriormente. En mi opinión,
existe un paralelo en la falta de conocimiento que Buba tiene sobre Violeta con la falta de
conocimiento sobre los personajes que tiene el público en general.
Como director, Gerardo Olivares hace un gran trabajo capturando el desierto, algo que
discutiré en el próximo capítulo, pero en este enfoque en la tierra, pierde completamente de vista

Mulligan 8

a los personajes y a quienes se supone que van a representar en la película. Felipe Gómez Isa,
otro crítico de cine, argumenta que un aspecto notable de 14 kilómetros “es el compromiso de la
película con los seres humanos y su capacidad para ilustrar el sufrimiento humano implicado en
el proceso migratorio duro y extenuante” (Isa, mi traducción). Mientras que esta película implica
una perspectiva del sufrimiento que se puede soportar al cruzar de África a España, sostengo que
Gómez Isa no tiene razón al decir que la película tiene un compromiso con los seres humanos. Si
ese fuera el caso, Olivares debería haber pasado más tiempo desarrollando a los personajes en
lugar de asegurarse de que constantemente estaba recibiendo las mejores tomas del desierto. De
ahí el paralelo que mencioné, ya que hay poco que saber acerca de cada personaje a través del
cual se muestra la trama. Fabrice Schurmans escribe sobre la representación del “inmigrante
ilegal” en el cine contemporáneo, mirando específicamente a la película Trance, dirigida por
Danny Boyle de Gran Bretaña en 2013. Lo que dice es esto:
A person’s identity matters little in this “in-between” space, and in fact the individual in
this scene doesn’t even reach character status (for he plays no role at all in the film’s
overall structure). By staying anonymous, maybe he is a metaphor for what goes on in
that particular border on a daily basis (Schurmans).
Tomando lo que Schurmans dice aquí, es fácil identificar cómo este concepto de no alcanzar el
“estatus de personaje” se aplica a la manera de dirigir de Olivares en 14 kilómetros. Si bien
puede identificar a cada personaje con un nombre, también pueden haber permanecido en el
anonimato. Especialmente Buba, el personaje principal que pretende ser una guía para el público
durante su viaje, no se desarrolla más allá de las dificultades del desierto para darle más de una
experiencia que incluye todos los factores de inmigración, tales como las políticas en vigor que
lo obligan a cruzar el desierto. Además, apenas hay un diálogo sustancial a medida que avanza la

Mulligan 9

película, dejando a la audiencia para ver cómo los tres continúan con su viaje por el desierto,
llegando finalmente al punto de desmayarse la deshidratación. Incluso con la muerte de Mukela
y de los sollozos de Buba una vez que se enteró de las noticias, todavía falta un elemento de
humanidad en la película. Como espectador, sin el desarrollo y la profundidad de los personajes,
la trama de 14 kilómetros se siente poco profunda y da la impresión de que el director no tiene
una representación precisa de lo que parece un verdadero cruce fronterizo.
Desierto, mientras que en el lado opuesto completo del espectro de género
cinematográfico que el drama 14 kilómetros, tiene la misma falta de profundidad y desarrollo en
sus personajes. Una película thriller que mantiene al público en el borde de sus asientos, Desierto
sigue a un grupo de trabajadores migrantes mexicanos que hacen el atrevido movimiento para
cruzar la frontera con la esperanza de encontrar mejores vidas en los Estados Unidos. Lo que
hace que esto sea un thriller es el hecho de que este grupo de trabajadores migrantes se encuentra
con un obstáculo: un hombre blanco estadounidense llamado Sam que decide el destino de todos
en el grupo. El destino que él elige para ellos es simple: la muerte. Con un rifle y su perro
Tracker, Sam hace su misión personal matar a todo el grupo. Este grupo se encuentra atrapado en
el desierto cuando el camión que los llevaba se descompone, dejándolos varados y obligados a
caminar el resto del camino a los Estados Unidos. En este grupo se identifican algunos
personajes: Mechas, la compañera del conductor, Adela, una joven enviada por su familia, y
Moisés, el protagonista, que está tratando de llegar a su familia en los Estados Unidos.
Otra similitud con 14 kilómetros es que hay muy poco diálogo en Desierto; sin embargo,
no se convierte en un fallo en la trama de la película. Dicho esto, sin mucho diálogo, los
personajes parecen ser más sólo peones en el juego que Sam ha creado para sí mismo. Jonás
Cuarón, director de la película, declaró que “usted quiere que el público tenga una conexión
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emocional con los personajes”, por lo que hay muchos primeros planos de los personajes que
mostraron sus emociones (James, mi traducción). Sin embargo, ninguna cantidad de primeros
planos puede dar profundidad a un personaje, por lo que, a pesar de que es el director el que se
ha citado diciendo esto, no estoy de acuerdo con que la audiencia pueda haber hecho conexiones
emocionales con los personajes. El público puede sentir simpatía por el grupo de trabajadores
migrantes que están siendo cazados como animales y asesinados por un hombre que no tiene
remordimiento por sus acciones, pero no había suficiente sustancia para los personajes para tener
una conexión emocional con ellos. Las emociones (como empatía, tristeza y miedo) son
definitivamente evocadas por Desierto, pero no una conexión con los personajes. El género
sobreviviente que es adoptado por los personajes es uno que más lejos quita de cualquier
profundidad o desarrollo posible. Cécile Brochard pone perfectamente en perspectiva los
peligros de utilizar la supervivencia como género en el cine:
“Aunque las películas de género se prestan sin dificultad para realizar una lectura política
o existencial, su funcionamiento es estructural: su trama, sus motivos tiene sentido
incluso antes de la interpretación psicológica de los personajes. Sin embargo, es
precisamente esta característica la que hace que sea problemático el compromiso en
Desierto: puesto que el discurso político de Trump tiene por objetivo construir arquetipos
radicales (deshumanizar a los mexicanos, hacerlos radicalmente ‘otros’ a los ojos de los
americanos para impedir su empatía), ¿el hecho de utilizar las mismas estrategias
reduccionistas en el espacio de la ficción no se traduciría en un contrasentido estético?
¿En qué medida las estructuras arquetípicas de la película de género permiten deconstruir
la binariedad e invitar al espectador al diálogo y sobrepasar así los estereotipos?”
(Brochard 21-22).
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Brochard hace un argumento muy válido de que las mismas tácticas deshumanizadoras utilizadas
por Trump contra los migrantes mexicanos son las que Cuarón usa cuando retrata a Sam como
un justiciero que solo quiere matar. Como Desierto es una película de género, no considerada
como arte superior sino más bien estructural, no toma el tiempo para desarrollar a los personajes
antes de que se entiendan los motivos de la película. Brochard pregunta si las películas son
capaces de permitir que el público supere los estereotipos, especialmente cuando una película
como Desierto tiene un tema tan importante, pero recurre a las mismas tácticas utilizadas por
personas que expresan fuertemente su descontento con los inmigrantes. Desierto es uno de los
pocos casos en que el migrante no es demonizado, sino que el americano se convierte en el
villano. Dicho esto, el juego de “gato y ratón” que es toda la película deshumaniza a los
trabajadores migrantes, y sin profundidad de carácter o desarrollo, no hay forma de salvar el
potencial de los personajes. Mientras la película progresa, Sam es capaz de matar a todos los
miembros del grupo, excepto a Moisés y Adela, dejándolos ser los dos sobrevivientes que siguen
presa de Sam. Hay un pequeño momento de vínculo entre los dos, donde Adela revela que fue
agredida sexualmente por uno de los otros miembros del grupo y Moisés revela que está tratando
de regresar a su familia, pero aun así, este momento de corazón se ve ensombrecido por el
género de “supervivencia” que impulsa la trama de la película. El foco de Cuarón claramente cae
más en victimizar al grupo de migrantes a manos de Sam para mostrar una posibilidad espantosa
de lo que se enfrenta al cruzar la frontera, pero este foco vino a expensas de humanizar y
desarrollar a los personajes.
En 14 kilómetros y Desierto, los personajes femeninos se distinguen rápidamente como
personajes laterales, no principales. Violeta en 14 kilómetros y Adela en Desierto son lo
suficientemente importantes para tener nombres y antecedentes breves, pero está claro que sus
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papeles en cada película no son muy sustanciales. Hay un paralelo visto en cada película como
Violeta y Adela son víctimas de asalto sexual y creo que estos estereotipos demuestra dos cosas
diferentes: (1) que los países de América Latina y África tienen altos niveles de agresión sexual y
que la mayoría de las mujeres que están huyendo de sus países de origen son víctimas hasta
cierto punto de violencia o agresión sexual, y (2) que las mujeres se ven como más débiles y, por
lo tanto, deben tener algún tipo de lucha o trauma y, por alguna razón, el valor predeterminado es
la agresión sexual. Un claro ciclo continuo de los personajes femeninos que se utilizan aparece
tanto en 14 kilómetros como en Desierto, pero no termina aquí.
De hecho, después de ver y analizar las dos películas, no puedo evitar sentir que la única
razón por la que se escribieron Adela y Violeta fue para ayudar a construir más la trama y el
carácter del personaje principal masculino de sus respectivas películas. No hay desarrollo real de
Adela o Violeta como personajes; hay más escenas en que ambas mujeres ayudan al desarrollo
del protagonista masculino que presentan cualquier tipo de sustancia para su argumento. Es casi
como si en el segundo en que estas dos mujeres conocen a Buba y Moisés, ya no fueran su propia
persona, sino solo un peón para que el director juegue y construya un personaje masculino más
fuerte. Para demostrar aún más este argumento, esta es una cita sobre Desierto: “Gael García
Bernal, en uno de sus mejores papeles hasta la fecha, juega a Moisés, uno de un grupo de
inmigrantes desesperados que buscan una vida mejor en la tierra de la abundancia (sólo quiere
reunirse con su único hijo), pero cuando su camioneta descompone y los deja vulnerables y
desprotegidos en un páramo endebles a este lado de la frontera, Moisés se queda rezagada para
ayudar a una mujer herida como un ‘Good Samaritan’” (Reed, mi traducción). El tropo de la
mujer rezagada lesionada puede verse como el concepto de que las mujeres son demasiado
débiles o incapaces de tratar de cruzar una frontera por su cuenta; que las mujeres necesitan tener
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al menos un hombre allí con ellas. La parte desafortunada sobre esta observación es que en la
industria cinematográfica, aunque hemos estado viendo cambios, hay típicamente un
protagonista masculino apoyado por un personaje femenino cuyo propósito principal es hacer
que el hombre salga como fuerte y carismático, incluso si eso significa que la hembra se reduzca
esencialmente a nada.
Tomemos a Violeta y 14 kilómetros como ejemplo; a medida que la audiencia sigue el
mapa de África, solo estamos siguiendo el viaje que Buba y Mukela están tomando. No hay
seguimiento del camino que Violeta elige tomar, sino que simplemente está trabajando en el
mismo bar en el que Buba y Mukela se detienen para tomar una copa. Luego de nuevo más tarde
en la película, cuando el oficial está comprobando las identificaciones en el autobús y Violeta es
tomada por la policía porque se da cuenta de que la suya es falsa; Buba se asegura de tirar su
mochila del autobús, pero en ese momento eso es toda la información lo que el público consigue,
con la cuestión de la ubicación de Violeta aparentemente siendo ignorada mientras la película
continúa con la historia de Buba. Cerca del final de la película, Buba se da cuenta de que uno de
los otros refugiados lleva el collar de Violeta y exige que el hombre le diga dónde se encuentra la
chica de la que tomó el collar. En un momento muy heroico, ya que se acerca a cuando los
refugiados se van para hacer la parte final del viaje a Europa, Buba brota y encuentra a Violeta,
convenciéndola de ir con él. Está claro que la razón por la que Buba se fue a encontrar Violeta no
fue por su bien, sino por hacer que Buba fuera para ser un hombre tan reflexivo y heroico que
salvó a Violeta, la mujer en peligro.
Aunque el concepto de la película de un hombre fuerte y una mujer de apoyo que necesita
su protección no es nueva, ver la reducción de personajes femeninos en películas sobre
inmigración lo empeora mucho. La inmigración ya es un tema en el que en la vida real, tantas
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vidas se pierden o cambian para siempre y no de una buena manera. Ver la vida de los personajes
en una película basada en la inmigración, especialmente las mujeres, ser reducido a nada más
que una herramienta para apoyar la historia del personaje principal sólo muestra otra manera en
que los directores de estas dos películas están desacreditando sus propias películas. Entiendo que
ambas películas no son pesadas en diálogos y por lo tanto podría haber argumentos de que Adela
y Violeta solo tienen menos diálogo, y no que están siendo eclipsadas por los personajes
masculinos. Contrarrestar lo que acabo de decir es extremadamente simple al analizar tanto 14
kilómetros como Desierto, ya que las opciones que los personajes hacen en ambas películas
continuamente ponen a las mujeres en una posición para proporcionarles a los personajes
masculinos unas oportunidades para desarrollarse a través del heroísmo hacia las mujeres, en
lugar de convertirse en sus propios personajes.
Comprender la falta de profundidad y desarrollo del personaje en estas dos películas sólo
puede comprenderse plenamente al compararlas con los migrantes de la vida real y sus viajes.
Hay algunas similitudes en las historias de las dos películas; sin embargo, los relatos de la vida
real destacan el miedo y la desesperación sentida de una manera que ninguna de las películas
hace. La exageración de las películas ficticias, como 14 kilómetros y Desierto, van más y más
allá para intentar imitar las experiencias reales que la gente experimenta. Sin embargo, la
realidad es mucho más humana y precisa; lo que las películas como estas dos tratan de lograr
proviene naturalmente de aquellos que realmente pasaron por lo que se necesita para cruzar una
frontera. Los siguientes relatos son de personas reales que fueron valientes e hicieron el viaje,
más tarde compartiendo sus experiencias con el mundo.
Emilia, una mujer hondureña de 21 años, vuelve a contar su viaje de cruce de México a
los Estados Unidos con su hija de cuatro años:
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“Éramos unos 24 en nuestro grupo. Cuando finalmente cruzamos la ‘línea’, como la
llamamos, caminamos alrededor de una hora y media en busca de las autoridades
fronterizas estadounidenses, para que nos llevaran. Me sentía nerviosa pero también feliz.
Pensé: ‘Bueno, si nos agarran, al menos estaríamos en los Estados Unidos’. Pero me
preocupaba que nos enviaran de nuevo a Honduras. Era a mitad del día y el sol estaba
extremadamente caliente. Nos dimos cuenta de que nos habíamos quedado sin agua – no
teníamos agua para dar a los niños. Nos sentimos muy desesperados. Encontramos un
enorme árbol con sombra, así que decidimos esperar allí y descansar un poco, ya que
habíamos caminado mucho llevando maletas llenas de cosas” (“Crossing”, mi
traducción).
Como se ve en ambas películas, la deshidratación en el desierto es algo común, ya que la gente
pasa días caminando con sólo un suministro limitado de agua. Una cosa que realmente destaca
sobre el relato de Emilia es que no temían encontrar autoridades fronterizas, ya que significaba
que finalmente estaban en los Estados Unidos. Cada experiencia al cruzar es diferente, no todo el
mundo es recibido por las autoridades fronterizas de una manera amable; la experiencia de
Emilia es propia e incluso sin entrar en detalles extremos, ya es más cercana de lo que cualquiera
de las películas hace que sus personajes sean. Desierto pasa demasiado tiempo centrándose en
cómo hacer el concepto de cruzar la frontera mexicanoamericana en un thriller para involucrar a
la audiencia en lugar de tratar de mantener a la audiencia atraída a través del desarrollo de los
personajes para dar un y no en el parte superior, ejemplo de lo que es ser un migrante que cruza
la frontera.
Mahmoud Barry, de 20 años de edad que huyó de Guinea cuando tenía 16 años debido a
crisis políticas y delitos, habla de cómo al cruzar a España es inevitable ser herido de alguna
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forma. Durante su entrevista muestre un corte curativo en su brazo, y revela aún más su camino
que lo lleva a donde está:
“A los 16 años, abandonó Guinea después de que las crisis políticas y el crimen
dificultaban cada vez más la vida allí. Después de varios años sacando la vida en
Marruecos, evadiendo los controles policiales y moviéndose regularmente entre más de
una docena de ciudades a través del país, él y otros dos escalaron silenciosamente las
vallas antes de que nos reuniéramos en marzo, pasando sin ser detectados. Además de los
cortes de alambre de afeitar, los que cruzan la cerca frecuentemente sostienen fracturas en
sus piernas o pies de saltar de la cerca de 20 pies o de moretones en sus cabezas de
piedras lanzadas por las fuerzas marroquíes” (Edwards, mi traducción).
Hay tantos elementos para cruzar la frontera hacia Europa que 14 kilómetros no incluye, lo que
puede haber añadido al desarrollo de los personajes. Comprensiblemente, es difícil describir en
una película exactamente cómo ocurre una experiencia de cruce de fronteras, especialmente
cuando el propio director no ha pasado por la experiencia sobre la que están creando una
película. Las historias de cruce de fronteras de la vida real son extremadamente importantes de
estudiar, no sólo como un medio de entender la falta de profundidad y desarrollo del personaje
en las películas, sino porque es un tema importante que la gente de todo el mundo debe conocer,
especialmente en países con fronteras que a menudo se cruzan. Los géneros populares del cine
son útiles para romper la brecha entre el público en el norte global y temas difíciles como la
inmigración que tienen tanta historia.
Por otra parte, los géneros populares, como se ve en 14 kilómetros y Desierto, no pueden
lograr adecuadamente lo que es necesario en términos de transmitir información a las masas
sobre inmigración, dónde está ocurriendo y qué está ocurriendo. Visto a través de 14 kilómetros
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y Desierto, el cine de género popular permanece atrapado en los confines de lo que la sociedad
quiere ver desde una “drama” o un “thriller” en términos de cinematografía; hay una falta de los
aspectos importantes de la inmigración, como el papel negativo del gobierno y otras agencias,
que permite la comprensión más desarrollada del tema. No es necesario un intenso desarrollo de
carácter para cumplir con los objetivos de las películas para revelar el sufrimiento de los
inmigrantes, pero ni 14 kilómetros ni Desierto satisfizo mi expectativa de desarrollar los
personajes para mostrar la realidad más precisa de una experiencia de cruce de fronteras.
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Capítulo II: La ubicación: Esconderse detrás del desierto
Es importante que un director elija la mejor ubicación para la historia. Una similitud entre
los cruces fronterizos africano-españoles y mexicanoamericanos es la barrera de desierto a que se
enfrentan los migrantes, como se ve en las dos películas. 14 kilómetros y Desierto detallan los
ajustes de las películas, a través de tomas en ángulo del paisaje y los efectos físicos sobre los
personajes, para amplificar las diferentes rutas que los inmigrantes en cada área del mundo deben
tomar para llegar a un lugar más seguro. Sin embargo, a medida que cada director se centra en
asegurarse de obtener imágenes perfectas del paisaje se aleja del argumento del migrante
tratando de llegar a una nueva vida. Al eclipsar la importancia de adquirir conocimientos sobre el
tema de la migración con tomas prolongadas del paisaje, se quita la gravedad de lo que ocurre.
Los gobiernos, los responsables políticos y las unidades de control fronterizo de España, que es
parte de la Unión Europea y la frontera sur con el resto de Europa, y Estados Unidos están
implicados en obligar a los inmigrantes a tomar el peligroso camino a través del desierto. Hay
una evidente falta de presencia gubernamental en ambas películas, de España y de Estados
Unidos, aunque son estos gobiernos los que aplican políticas que causan dificultades en la vida
de los inmigrantes. Dado que el objetivo de cada película consiste en recrear el sufrimiento que
atraviesan los inmigrantes al cruzar una frontera, debería haberse incluido el papel desempeñado
por el gobierno y las políticas. Las películas son una gran manera de reflejar una realidad social,
pero como están tratando de captar la atención de la audiencia del norte global, con aspectos de
la película como el escenario, los directores pueden desviarse del propósito de la película
bastante fácilmente; o en el caso de estas dos películas, pueden lograr encubrir las acciones
negativas de ciertos grupos utilizando el terreno accidentado como excusa. 14 kilómetros y
Desierto tienen información tan importante para otorgar a sus audiencias, pero Olivares y Cuarón
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se llevan lejos en puntos de capturar el paisaje en lugar de desarrollar una representación exacta
de los efectos negativos del gobierno, las leyes y las políticas en países que reciben inmigrantes a
los inmigrantes. La invisibilidad creada para estas estructuras tanto en 14 kilómetros como en
Desierto esconde la explicación de por qué los inmigrantes hacen el viaje a través del desierto en
lugar de encontrar otra ruta.
14 kilómetros retrata el viaje de inmigrantes desde el centro al norte de África y el
impacto del desierto tanto que no se percibe ningún otro factor que impida al inmigrante, aparte
de la tierra física. La película sigue a Buba y Mukela cuando salen de su hogar de Níger en
África y se encuentran con Violeta, una chica de Mali, mientras viajan a Argelia, lo que los
obliga a cruzar dos desiertos, el Sahara y el Teneré, en general, a pie. Mientras que Níger y
Argelia son países vecinos, la ciudad de la que parten Buba y Mukela no limita con Argelia, lo
que les lleva a tener que transportarse de un lugar a otro. El espectador sigue la ruta a través de
un mapa de África, trazando una línea roja para seguir el camino tomado por Buba y Mukela, así
como las ciudades en las que se detienen, apuntada por su nombre. A través de este mapa resulta
claro que la audiencia prevista de la película son los europeos para mostrar la dirección en un
mapa de la que los dos están emigrando. El uso de un mapa alude al hecho de que los europeos
saben poco sobre la geografía de África y necesitan ser dirigidos, así como actualizados sobre la
ubicación, a través del viaje que sigue la película.
La mayoría de la película se gasta siguiendo al trío a través del desierto sin reconocer el
papel perjudicial que grupos como la guardia civil española desempeñan sólo porque es el lugar
geográfico donde tiene lugar su inmigración. Olivares captura el vasto desierto en muchos
marcos, con un aspecto destacado de la película: “La belleza impresionante del cruel desierto
mismo” (Isa, mi traducción). Es la verdad absoluta, especialmente como espectador de 14

Mulligan 20

kilómetros, el desierto se ve hermoso cuando el sol se pone sobre las dunas de arena. Jonathan
Holland explica los efectos negativos de estos clips perfectos del desierto exactamente aquí:
“Lensing explota los paisajes al máximo, pero los gráficos estrafalarios parecen estar en
desacuerdo con los personajes, para los que la visión sería lo último en sus mentes” (Holland, mi
traducción). Hacer que el desierto de Teneré parezca tan hermoso contradice directamente con el
viaje real de los tres, que es mejor mostrado por sus labios secos y extrema deshidratación que se
ve. En tales condiciones, bajo tales presiones y tanto sufrimiento, es difícil creer que cualquiera
de los tres personajes estaría mirando el desierto con temor por su belleza como lo hace el
espectador. Al presentar a la audiencia con sede en Europa tales planos del desierto, casi parece
que está quitándose de las dificultades que enfrentan los clips del paisaje, aunque no sea la
intención. Al centrarse demasiado en capturar la perfección, Olivares se aleja de las duras
realidades a las que se enfrentan los inmigrantes mientras cruzan desiertos como el Teneré.
El embellecimiento del desierto por parte de Olivares no es el único problema en 14
kilómetros cuando se trata del uso del Teneré como sitio de la película. Entender cómo 14
kilómetros no puede establecer con precisión el escenario de la inmigración de África, más allá
de la ubicación física, requiere entender la política española y europea que rodea a la inmigración
en ese momento. En comparación con otros países, España ha tenido uno de los mayores flujos
migratorios desde finales de los noventa (Dolado). Con la mayoría de los inmigrantes
procedentes de África, España ha puesto en marcha múltiples políticas como un esfuerzo para
controlar la inmigración. En 2007, el año en que se estrenó 14 kilómetros, más de 920.000
inmigrantes habían llegado a España (Kern). Incluso antes del año 2007, hubo una gran afluencia
de extranjeros procedentes de África y que constituyen una parte significativa de la población
española, lo que llevó al gobierno español a aplicar políticas para controlar la situación. En 2000
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se aprobó la Ley de derechos y libertades de los extranjeros en España y su integración, también
conocida como Ley 4/2000, que se integró con su “claro enfoque en la integración y los derechos
políticos y sociales extendidos a los extranjeros no pertenecientes a la UE, y por su
reconocimiento de la dimensión permanente de la inmigración” (Ortega Pérez, mi traducción).
La ley se enfrentaba a críticas, ya que no era tan restrictiva como la de la Unión Europea, sino
que era un intento de integrar la población inmigrante, especialmente en una esfera económica.
Sin embargo, esta ley no fue lo suficientemente eficaz como para cumplir con los estándares de
todos, por lo que “en junio de 2002, los líderes de la UE se reunieron en Sevilla, España, para
discutir, entre otros temas, los siguientes temas de inmigración: la inmigración ilegal, la
definición del derecho de asilo, los controles en las fronteras exteriores y los acuerdos de
cooperación con los países de origen y tránsito de los migrantes” (Refugees, mi traducción).
Existe una clara diferencia entre estos dos casos, ya que Ley 4/2000 tenía por objeto integrar a la
población inmigrante trabajadora, mientras que la UE consideraba que España necesitaba
abordar los problemas de inmigración de la época de forma diferente. España fue capaz de
reconocer los beneficios económicos que se derivaron de los inmigrantes; sin embargo, como la
frontera sur de la UE, hubo presión sobre España para implementar medidas más duras. De
hecho, en ese momento, “la aplicación inicial de políticas estrictas de control de fronteras para
satisfacer las demandas en ese sentido de sus socios europeos” (Moreno, mi traducción).
Conectando toda esta información a 14 kilómetros, la audiencia debe entender que Buba, Mukela
y Violeta, así como todos los demás inmigrantes no nombrados en la película, tienen que ser
cautelosos en su viaje debido a estas políticas y puntos de vista de la UE. Debido a como 14
kilómetros no plantea ninguna política, la falta de explicación de estas fuerzas políticas hace que
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la película sea problemática, ya que no muestra toda la imagen de la inmigración de África a
Europa.
Lo que es muy interesante, por un lado, es la falta de exposición y caracterización de las
fuerzas de control de inmigración españolas y de la UE a lo largo de la película; hay un escenario
en el que un funcionario de inmigración español hace una aparición, pero es breve y carece de
cómo actúan realmente los funcionarios de inmigración. El proceso de inmigración es uno que
requiere mucho riesgo y voluntad, ya que uno está dejando atrás sus viejas vidas y hogares que
siempre ha conocido para lograr nuevas oportunidades. Las patrullas fronterizas y los grupos de
control de la inmigración mantienen fronteras, tanto físicas terrestres como acuáticas, entre
África y Europa; mientras siguen las leyes vigentes, no facilitan las cosas por ningún medio para
los inmigrantes que intentan hacer el viaje. 14 kilómetros permite que las fuerzas españolas de
control de inmigración se oculten detrás del desierto, lo que significa que la película retrata el
desierto como el mal más grande en la inmigración. En la película no se reconocen las
“alegaciones de malos tratos y uso excesivo de la fuerza por parte de la Guardia Civil española al
enfrentarse a los migrantes que intentan pasar por las vallas hacia Ceuta y Melilla” (Amnesty, mi
traducción). De hecho, España apenas se muestra en absoluto en la película; hasta cierto punto
esto es comprensible, ya que la película está siguiendo el viaje por los países africanos, pero es
demasiado conveniente que España no se muestre, y especialmente que no se muestre en una luz
negativa. No es sorprendente que Olivares, un hombre blanco español, haya optado por centrarse
en su película sobre la inmigración sobre cómo afecta la deserción en África a quienes intentan
llegar a Europa, en lugar de ver cómo las fuerzas españolas de control de la inmigración tratan a
quienes la hacen llegar a la frontera. Olivares no sólo no toca el tema del control fronterizo
español, sino que también describe a diferentes grupos de control de inmigración en África como

Mulligan 23

crueles, vistos cuando toman el balón de Buba y lo persiguen, o ásperos, cuando arrastran
físicamente a Violeta fuera del autobús. España y el resto de Europa no son demonizados de
ninguna manera, mientras que África, sus desiertos y su control de inmigración son
esencialmente culpables por cualquier dificultad que enfrentan los personajes. 14 kilómetros no
reconoce las políticas de inmigración en vigor y, más bien claramente, culpa al desierto de las
desgracias a las que se enfrentan los tres personajes, quitando elementos importantes de la
película que fácilmente podrían haber dado más credibilidad si se incluyera.
Desierto también elige centrarse en el paisaje en lugar de sacar a la luz a los grupos en el
poder que son responsables de la creación del peligroso camino a través de la frontera. La
película sigue a un grupo de trabajadores migrantes de México, incluyendo al personaje principal
Moisés, ya que tratan de navegar por el desierto, así como correr y esconderse de Sam, el
vigilante americano blanco para matarlos a todos. La película tiene lugar en el desierto de La
Paz, ubicado en Baja California, México. Cuarón se estableció para filmar en La Paz después de
viajar a múltiples desiertos diferentes, ya que “le dio a [él] todos los diferentes paisajes que [él]
necesitaba cerca unos de otros” (Skweres, mi traducción). Hubo una gran planificación
estratégica que se destinó a la selección de la ubicación de Desierto, que se mostró a lo largo de
la totalidad de la película cuando la audiencia se reunió con planos del desierto y sus efectos en
el grupo de migrantes. Definitivamente es justo decir que “el lugar fue un personaje importante
en la película”, ya que no tenía la ubicación correcta de un desierto, no sólo porque sea el título
de la película, pero Desierto no pudo haber alcanzado el mismo nivel de precisión sin estar
directamente en un desierto (Skweres, mi traducción). Mientras que el juego del gato y el ratón
siguió entre los migrantes mexicanos y Sam, también hay un papel del desierto en la caza que
está ocurriendo en la película. Al observar Desierto, es casi demasiado fácil personificar el

Mulligan 24

desierto como otro villano, como Sam, que impide que el grupo de migrantes mexicanos pudiera
escapar de Sam y llegar a los Estados Unidos con seguridad. El vasto desierto en el que se
encuentran Moisés y los demás se convierte en un problema extremo para ellos en términos de
seguridad. El desierto presenta “desafíos físicos que enfrenta esta ingenua banda de mexicanos
varados están catalogados vigorosamente, desde el castigo del calor y la deshidratación con un
suministro de agua menguante o cualquier medio de escape hasta el asesino del vigilante, el
perro belga Malinois Track” (Reed, mi traducción). Estos desafíos físicos realzan el género
thriller de la película, mientras la audiencia observa intensamente como Sam persigue al grupo
de migrantes mexicanos a través del desierto. Ale García, productor nacido en Ciudad de
México, jugó un papel crítico en el proceso de realización de la película con “el uso de tomas de
gran amplitud para capturar el paisaje, yuxtapuestas con estrechos primeros planos de los
personajes” (Skweres, mi traducción). Al mostrar el vasto paisaje del desierto en contraste con
los cierres de los personajes, permite a la audiencia ver los efectos directos del desierto sobre los
migrantes. Sin embargo, incluso con la selección estratégica del desierto para la película,
Desierto, como 14 kilómetros, se centra demasiado en el desierto como un problema principal de
los migrantes procedentes de América Latina y no lo suficiente en las políticas del gobierno de
Estados Unidos.
Los planos de paisaje en Desierto identifican claramente la dureza del desierto y cómo
afecta a aquellos que intentan cruzar la frontera mexicanoamericana, pero al mismo tiempo,
cubre el papel directo de la patrulla fronteriza estadounidense y las políticas gubernamentales en
materia de inmigración. Desierto se estrenó en el año 2015, que fue sólo un año antes de que
Donald Trump se convirtiera en el presidente de los Estados Unidos. La película se concibió
como una respuesta a Trump y sus opiniones públicas sobre los inmigrantes, específicamente los
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procedentes del sur de la frontera; siempre fue muy rápido en legitimar estereotipos y mitos
sobre los inmigrantes latinoamericanos que están muy difundidos en todo Estados Unidos. El
gobierno de Trump tomó parte en su alimentación cuando el propio Trump en una de sus
manifestaciones de campaña llamó a los mexicanos “violadores y criminales” (Phillips, mi
traducción). Con tal público figurado, y en ese momento prominente para muchas personas, los
discursos anti-inmigrantes de Trump permitieron que otros ciudadanos estadounidenses se
unieran. Cuarón ha sido muy abierto sobre su razón para crear Desierto: “Empezó a haber una
retórica muy fuerte de odio al migrante, al extranjero, a los demás, así que realmente quería
hacer una película sobre esto, pero no sabía la mejor manera de enfocar la historia” (Skweres, mi
traducción). La existencia del gobierno de Trump está encabezando un odio tan fuerte hacia el
migrante que Cuarón se lleva a sí mismo a crear toda una película centrada en la inmigración; en
lugar de replicar el mismo odio que el futuro presidente, Cuarón opta por hacer la narrativa de
los migrantes como víctimas de un hombre americano malvado y violento.
Sin embargo, si bien Cuarón pudo haber lanzado su película para responder a Trump,
todavía existían políticas inmigratorias dañinas en Estados Unidos antes de la presidencia de
Trump, políticas que su película una vez más ni siquiera mencionó. Hubo múltiples leyes de
inmigración promulgadas en los EE.UU. que tuvieron resultados positivos para los inmigrantes.
Por ejemplo, la Ley de Reforma y Control de la Inmigración fue promulgada por el Congreso en
1986, otorgando “legalización a millones de inmigrantes no autorizados, principalmente de
América Latina, que cumplían ciertas condiciones” (Cohn, mi traducción). Los Estados Unidos
tenían muchos inmigrantes no autorizados después de la Segunda Guerra Mundial cuando había
una necesidad de trabajadores para llenar a los hombres en la guerra, así que actos como este
acto de 1986 fueron clave para tratar de dar a estos inmigrantes no autorizados la oportunidad de
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permanecer en los Estados Unidos. Si bien hubo actos destinados a ayudar a los inmigrantes,
todavía había miedo en todo el país hacia los inmigrantes de todos los orígenes, algo que suena
cierto hoy en día. Como respuesta a las crecientes preocupaciones sobre el terrorismo y las
inmigraciones no autorizadas, se crearon actos en 1996, 2002 y 2006, “con medidas [que]
enfatizaban el control fronterizo, priorizaban la aplicación de las leyes sobre contratación de
inmigrantes y restringían la elegibilidad de admisión” (Cohn, mi traducción). Especialmente
después del 9/11, hubo un temor generalizado a los inmigrantes y una nueva necesidad
impulsada por este temor a fronteras más seguras, especialmente la que compartía con México,
aunque no había conexión entre América Latina y el 9/11. Al igual que España, Estados Unidos
ve un alto nivel constante de inmigrantes entrando al país. Como resultado de este hecho, ha
habido muchas políticas promulgadas con el tiempo en los Estados Unidos para tratar de
controlar la inmigración.
Uno de los peores, si no el más perjudicial para la vida de los inmigrantes procedentes de
América Latina, se conoce como Prevención a través de la disuasión. Promulgada en 1994, el
PTD funcionó como una estrategia de aplicación de la inmigración al “cerrar estos puntos de
cruce históricamente frecuentados canalizará a individuos que intentan cruzar la frontera
ilegalmente a través de regiones más remotas y despobladas donde el medio ambiente natural
actuaría como un elemento disuasivo para el movimiento” (“Background”, mi traducción). Esto
significa que la Prevención a través de la disuasión obliga a los inmigrantes a viajar a través del
desierto, como se ve en Desierto, con la esperanza de que debido a que es un terreno tan hostil y
muchas muertes ocurren, hará que otras personas ya no quieran venir a los Estados Unidos
ilegalmente. Esta estrategia es utilizada por la Patrulla Fronteriza para tratar de aprehender a
tantos inmigrantes como sea posible, mientras que también utiliza el desierto que separa a
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México y los Estados Unidos en su beneficio. Debido al tamaño y el medio ambiente del
desierto, los agentes de la Patrulla Fronteriza pueden “perseguir y dispersar a los crosses
fronterizos a través de un terreno hostil en una estrategia que deja a muchas personas heridas,
muertas o pérdidas, convirtiendo la frontera sudoeste de Estados Unidos en un ‘vasto cementerio
de los desaparecidos’” (Carroll, mi traducción). Disfrazados bajo las afirmaciones de proteger a
los Estados Unidos y a sus ciudadanos de las amenazas, la Patrulla Fronteriza es capaz de
escapar con tanto mientras recibe apoyo continuo, tanto política como económicamente.
Aquí es donde Cuarón tiene la culpa en su fabricación de Desierto: no hay representación
de las políticas horrendas y los esfuerzos de la Patrulla Fronteriza durante la película, a
excepción de un oficial al principio de la película que se hace pasar por no amenazamente y
espeicalmente incompetente, a pesar de que son la fuerza impulsora detrás de por qué los
inmigrantes terminan en el desierto. Escondida detrás del paisaje del desierto y encubierta por la
personificación del mal que es el personaje de Sam, la película no hace justicia al exponer al
gobierno de Estados Unidos por su papel en el daño a los inmigrantes. De hecho, Sam es muy
parecido a una representación de Trump, que es simplemente una distracción de las políticas
crueles e invisibles que han estado en vigor todo el tiempo. Incluso con la ironía de Moisés
diciendo a Sam que el desierto lo matará, así como el desierto mata a miles de inmigrantes
latinoamericanos al año, cuando Sam pide ayuda después de ser herido mortalmente, todavía
falta algo. Desierto estratégicamente utiliza el desierto para crear un thriller que mantiene a la
audiencia comprometida, pero coloca demasiada culpa en el desierto y no lo suficiente en el
gobierno de los EE. UU., quitándose de la realidad que los inmigrantes enfrentan al intentar
llegar a la frontera mexicanoamericana.
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La ubicación es extremadamente importante para el éxito de una película, ya que si
hubiera una selección incorrecta de la ubicación, puede conducir al fracaso completo de una
película que tiene un gran potencial. Al mirar a 14 kilómetros y Desierto, está claro que cada
director se asegura de encontrar la ubicación que mejor se ajuste a la historia que su película iba
a contar. Sin embargo, como se explicó, solo daña la película cuando la ubicación y el escenario
se utilizan para distraer de algo más que es extremadamente importante para el tema que se
analiza en la película. Ni 14 kilómetros ni Desierto toman el tiempo apropiado, o en cualquier
momento realmente, para dar a la audiencia la comprensión de que los gobiernos español y
americano, a través de políticas que crean un temor a los inmigrantes y las fuerzas de control de
inmigración y la tecnología, han formado los caminos hacia sus países que los inmigrantes
arriesgan sus vidas. Es cierto que el desierto de África y el que existe entre México y los Estados
Unidos tienen un terreno duro que conduce a la deshidratación si se pasa demasiado tiempo
vagando en ellos. Sin embargo, Olivares y Cuarón son culpables de dar demasiado crédito a los
desiertos cuando se trata de su impacto en la vida de los inmigrantes, cuando son los gobiernos
de España y los Estados Unidos los que han obligado a los inmigrantes a viajar por el desierto si
quieren tener alguna oportunidad de vivir una nueva vida. Debido a esto, estas dos películas no
pueden dar una representación exacta del viaje de un inmigrante, incluso si ese es su objetivo.
Dejar fuera las políticas, instituciones y actores del Norte Global desde 14 kilómetros y Desierto
es peligroso, tergiversado y extremadamente problemático. Lo que esto implica para mí es que
hay dudas de los directores a la hora de llamar a los gobiernos de España, Europa y Estados
Unidos por su parte en la suma a las luchas migratorias. Tanto 14 kilómetros como Desierto
cumplen con el objetivo de mostrar el sufrimiento de los migrantes, pero sólo en cuanto a cómo
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les afecta el paisaje, en lugar de cómo las políticas, la tecnología y las unidades de control de
fronteras utilizan el desierto para hacer el viaje más difícil.
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Conclusión
14 kilómetros y Desierto intentan retratar el viaje de los inmigrantes a través de dos
fronteras diferentes y son capaces de dar la perspectiva del inmigrante. Sin embargo, la falta de
caracterización y enfoque en el paisaje más que el clima político de la época en que cada película
fue hecha, no permiten que las películas sean capaces de dar a la audiencia del norte global todos
los factores de lo que ha formado el viaje de los inmigrantes. 14 kilómetros da voz a los
inmigrantes africanos mientras intentan llegar a España, pero los gobiernos español y europeo no
se hacen responsables de las políticas que ponen en marcha hacia la inmigración. Desierto
humaniza a los migrantes latinoamericanos a raíz de la administración Trump, pero oculta el
papel de la Patrulla Fronteriza y el gobierno de los Estados Unidos en la forma de Sam el
vigilante. La falta de caracterización en cada película, tanto en la forma de los principales
personajes que no están completamente desarrollados, así como las mujeres migrantes que se
utilizan como desarrollo de parceles para sus homólogos masculinos, no hace justicia para los
inmigrantes de la vida real. Como lo desarrollé en el primer capítulo, sin desarrollar los
personajes lo suficiente, hay un sentido de la realidad que falta realmente para dar al público un
interior en lo que parece un cruce fronterizo. Luego está el caso del enfoque en el paisaje, que
desafortunadamente permite culpar a los desiertos en África y entre México y los Estados
Unidos; el desierto se convierte en chivo expiatorio para el gobierno y los encargados de
formular políticas que son realmente culpables de que los inmigrantes sean víctimas del terreno.
Cada una de las dos películas tiene como objetivo mostrar el sufrimiento soportado, así como las
realidades que enfrentan los inmigrantes a través de su propia perspectiva, pero sólo lo hacen
hasta cierto punto en lo que se refiere a la realidad de la inmigración.
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La inmigración es un tema muy complejo; no hay una historia singular de cruce de
fronteras que sea exactamente la misma y no es tan simple como el desierto es el principal
problema al que se enfrenta un inmigrante. La ignorancia de la realidad política con respecto a la
inmigración en cada película ya sea decidida a no ofender a la audiencia del norte global o
accidental en tratar de dar una plataforma al inmigrante, daña el impacto que el potencial de 14
kilómetros y Desierto podría haber tenido. Al ver estas dos películas llegué a una conclusión: los
inmigrantes son esencialmente peones en una estructura geopolítica más amplia. Estas películas
sólo permiten vislumbrar las estructuras más amplias y prácticamente invisibles, como los
grupos de control de fronteras y las políticas que tienen una inmensa responsabilidad en el
ámbito global de la inmigración. Las políticas de inmigración en el norte global son sus propias
formas de violencia contra los inmigrantes, ya que dan forma al viaje de un inmigrante para que
sea extremadamente difícil y, a veces, incluso mortal. Sin embargo, la violencia de estas políticas
no es conocida por la población global de ciudadanos del norte, sino que creen que están siendo
protegidos del “mal” que podría cruzar sus fronteras. Las películas son una muestra de lo
insidiosas que son las políticas de inmigración: están diseñadas para ser invisibles para el
ciudadano del norte global y las películas perpetúan aún más esta invisibilidad. 14 kilómetros y
Desierto son piezas modernas destinadas para involucrar al norte global, especialmente los
países donde los inmigrantes están tratando de entrar, para que el público obtenga una
comprensión de la inmigración que no está sesgada por los medios de comunicación o el
discurso político. Sin embargo, debido a cómo cada director hizo la creación de estas dos
películas, faltan aspectos importantes que permiten la continuidad de los grupos responsables de
esconderse detrás de los desiertos y una falta de profundidad en quiénes son los inmigrantes. 14
kilómetros y Desierto son un muy buen comienzo para abrir la conversación sobre inmigración
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en todo el mundo, pero todavía hay espacio para que mejoren para dar a los inmigrantes una
representación que inspire defensa en su nombre.

“I affirm that I have carried out my academic endeavors with full academic honesty.”
[Signed, Laura Beth Mulligan]
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